Den ny musiks historie på fem minutter

Af Erik Christensen

Tror du at musikhistorien er en sammenhængende udvikling? Det er den ikke. Den løber i flere spor, som indimellem krydser hinanden og fletter sig sammen. Den ny musik handler om at gøre sig fri og prøve noget andet. Her er fem spor i den ny musiks historie: Ny lyd, Ny orden, Ny mangfoldighed, Nye rum og Nye gamle rødder. 

Ny lyd

frigør dig fra de gamle instrumenters følelsesfulde og søvndyssende klange. Den italienske futurist Luigi Russolo konstruerer mekaniske støjmaskiner der giver lyd i En by vågner (1914). Russeren Theremin og franskmanden Martenot opfinder elektriske instrumenter, der udsender glidende æteriske klange. John Cage opfører Imaginary Landscape (1939) med slagtøj og klaverstrenge og grammofonplader med variabel hastighed. Pierre Schaeffer mixer konkret musik på lakplader med lyde af ting og sager i Etude Pathétique (1948). Edgar Varèse tager båndoptageren og de elektroniske lyde i brug i Déserts (1954) og Poème électronique (1958). Stockhausen integrerer sproglyde og elektroniske lyde i Gesang der Jünglinge (1956). Else Marie Pade komponerer Symphonie Magnetophonique (1958) med hverdagslyde. Berio klæder kvindestemmen nøgen i Visage (1961)

Nye lyde på gamle instrumenter

Klaverstrenge giver sarte eller sære lyde, når man gnider, slår, børster, knipser og skraber dem i Rued Langgaards Sfærernes Musik (1918) og Henry Cowells The Banshee (1923). John Cage sætter metalstykker, skruer, gummistrimler og træstumper ind mellem klaverstrengene, så klaveret lyder som et mini-slagtøjsorkester i Bacchanale (1938) og  Sonater og Interludier for præpareret klaver (1948). Strygeinstrumenter hviner, hvisler, skurrer og knaser, når man spiller på ”forkerte” eller ekstreme steder på strengene i Pendereckis Strygekvartet nr. 1 (1964). Blæseinstrumenter interfererer med tungespids, læber og stemme i Berios Sequenza I for fløjte (1958) og Sequenza V for trombone (1966). Cello mødes med båthorn i Pelle Gudmundsen-Holmgreens Plateaux pour deux (1970). 

Nye lyde af skind, træ og metal 

Slaginstrumenterne finder vej ind i koncertsalen i Carl Nielsens Symfonier nr 4-6 (1916-25). Sjostakovitj komponerer en scene i operaen Næsen (1928)  udelukkende med slagtøj. Varèse skriver Ionisation (1931) for 37 slaginstrumenter, 2 sirener, ambolt, piskesmæld og løvebrøl. John Cage proklamerer at slagtøjsmusik er revolution og komponerer First Construction in Metal (1939). Messiaen efterligner det indonesiske gamelan-slagtøj i Turangalïla-symfonien (1948). Xenakis komponerer med lydpartiklers materiale, størrelse, tæthed og hastighed i slagtøjsværkerne Persephassa (1969) og Psappha (1975) 
Ny orden

er et middel til at frigøre sig fra tonalitetens tyngdekraft. Schönberg gør musikken vægtløs med tolvtonerækker i Klaversuite op.25 (1923). Webern ordner tonehøjder og varigheder i små kimceller i Koncert op.24 (1934). Messiaen synes at tolvtonemusik er grå, og ordner sine toner i modus’er med karakteristiske farver i orgelværket Jesu fødsel (1935), og i en super-modus, hvor 36 toner er fastlagt i alle detailler: Mode de valeurs et d’intensités (1949). Boulez griber Messiaens idé og producerer præcise tonerækker i stadig forandring i Structures (1952). Stockhausen udvikler fintmærkende teknikker til at styre musikkens grad af forandring fra øjeblik til øjeblik i Kontakte (1960). I Danmark går Per Nørgård sine egne veje og finder uendelighedsrækken, der spejler sig selv fraktalt i store og små proportioner: Rejse ind i den gyldne skærm (1968). I Frankrig sætter Gérard Grisey lyden under mikroskop og bruger klangspektre som modeller for hele kompositioner: Partiels (1975)   

Ny mangfoldighed

kaldes også pluralisme – uforenelig musik mødes, og søde eller sære følelser opstår. Charles Ives lader to blæseorkestre støde sammen, mens de spiller hver sin march i Putnam’s Camp (1912). Erik Satie klipper musikstumper sammen med skrivemaskiner og pistolskud i cirkusballetten Parade (1917). Carl Nielsen komponerer vrængende forstyrrelser og groteske sammenstød i Symfoni nr. 6 (1925). John Cage afbryder klassiske symfonier med blikdåser og summetoner i Credo in US (1942). Nye og gamle stilarter fra nær og fjern mødes i Ib Nørholms strygekvartet Fra mit grønne herbarium (1966). Danse, fanfarer, symfonier, messer og operaer opædes i Bernd Alois Zimmermanns Musik til Kong Ubus middage (1968). Alfred Schnittke komponerer collager af stilarter i Quasi una sonata (1968). John Zorn sætter strygekvartetcitater sammen med sensuel sang og skurrende scratch-lyde i Forbidden Fruit (1987)   

Nye rum

betyder frihed fra gestus og retning og tid og fremdrift. Charles Ives komponerer et ”kosmisk landskab” i The Unanswered Question (1906), hvor tiden står næsten stille, når rummet fyldes af langsomt bevægelige strygerklange. Schönberg komponerer vuggende flader af klangfarver i Sommermorgen ved en sø (Farver) (1909). Sitrende toner, gentagelsesmønstre og gennemsigtige lydflader fremkalder billeder af et åbent univers i Rued Langgaards Sfærernes musik (1918). Varèse projicerer lydstråler ud i rummet i Hyperprism (1921). Sjostakovitj komponerer stillestående vævninger af blæser- og strygerstemmer i Symfoni nr. 2 (1927). Messiaen komponerer et natur-rum fyldt af fuglesange i Réveil des oiseaux (1953). Med glidetoner, lydstrømme og sværme af lydkorn skaber Xenakis bevægelige klangrum i Metastasis (1954) og stjernetåger af lyd i Pithoprakta (1956). Ligetis Atmosphéres (1961) er et vibrerende rum af klang, der forandrer sig næsten umærkeligt. Terry Rileys A Rainbow in Curved Air (1969) og Steve Reichs Music for 18 Musicians (1976) er myldrende strømme af gentagelsesmønstre, der kan fremkalde oplevelser af stillestående rum fyldt med ustandselig bevægelse.   

Nye gamle rødder

Hvis man er mæt af en dominerende civilisation og vil overskride dens grænser, kan man man finde fornyelse i folkekulturens rødder eller upåagtede sider af traditionen. 

Stravinskij tegnede heftige lydbilleder af det hedenske Rusland i Le Sacre du Printemps (1913) og en farverig bryllupsfest i Les Noces (1923). Siden splittede han den vestlige verdens musikhistorie i moduler og satte den skævt sammen, næsten uden at nogen opdagede det. Bartok samlede folkemusik i Centraleuropa og Nordafrika, brugte dens melodier, glidetoner og rytmer i sin egen musik: Anden Strygekvartet (1917), og byggede sit eget tonesystem over folkemusikkens intervaller: Improvisationer over ungarske folkemelodier (1920). Sjostakovitj komponerede musik, der lød traditionel på overfladen, men ironisk, grotesk, desperat og smertelig i dybden og længden: Lady Macbeth fra Minsk (1932). Symfoni nr. 8 (1943). Berio fik glimt af musikhistorien til at flyde i en drømmeagtig flod af associationer og erindringer på en understrøm af Mahlers musik i Sinfonia (1968). 

Nyt nok

Da Ligeti syntes at den ny musik havde været ny længe nok, komponerede han en trio, der lød gammeldags, selv om den ikke var det: Horntrio (1982). Ved den tid viste det sig, at mens den ny musik havde indhentet traditionen, havde traditionen overhalet den ny musik. Siden har man ikke kunnet vide sig sikker på noget som helst. 

Tillæg: Musikhistorien endnu hurtigere

Digteren Poul Borum, som havde forstand på både ord og musik, skrev hele musikhistorien på under et minut i Dansk Musik Tidsskrift 1975:

… måske skulle man ta Musikhistorien på 30 sekunder: forholdet text/musik: Middelalder: tjenende transcendens. – Renæssance og barok: emblematisk symbolik. – Romantik: følelsesladet tonemaleri. – Modernisme: a-perspektivisk abstraktion. Men samtidig er det givet at alle disse holdninger lever videre samtidigt hos komponister til alle tider. Intet er historisk som ikke også er a-historisk. 

*****

Denne artikel ligger også på DR-magasinprogrammet Lyt til Nyts hjemmeside i fem dele med billeder og musikeksempler, som kan høres på nettet. Gå ind på www.dr.dk/lyttilnyt og klik på "Temaer". For at høre musikken skal man have en "RealPlayer" på sin computer - den kan også downloades fra hjemmesiden. 
Du kan få en gratis CD med musikeksempler til "Den ny musiks historie på fem minutter" ved at sende en blank CD og frankeret svarkuvert til: Erik Christensen, Mosekrogen 23, 2860 Søborg. 
